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NuUmero de catélogo:
D04186

Titulo:
Joven estirandose la media

Fecha:
1794-1795

Serie:
Album de Sanldcar o Album A, j

Técnica:
Aguada, tinta china

Soporte:
Papel verjurado ahuesado

Medidas:
172 x 100 mm

Procedencia:

Javier Goya, Madrid, 1828; Mariano Goya, Madrid, 1854;
Federico de Madrazo y/o Roman Garreta, Madrid, c.
1855-1860; Museo de la Trinidad, Madrid, 5-4-1866; Museo del
Prado, 1872.

Forma ingreso:

Por Real Orden de 5 de abril de 1866 el Museo Nacional de la
Trinidad adquirié a Roméan Garreta, cufiado de los Madrazo, un
considerable conjunto de dibujos de Goya, ademas de tres
lienzos (El exorcizado, Autorretrato y Retrato de Josefa Bayeu), por
una cantidad total de 1.500 escudos. Por Real Decreto de 22 de
marzo de 1872 las colecciones del Museo de la Trinidad fueron
incorporadas a los fondos del Museo del Prado, culminando el
proceso de fusion de ambos museos.

Proceso creativo:
Dibujo preliminar para Caprichos, 17, Bien tirada esta

Obras relacionadas:
DIBUJO PREPARATORIO CAPRICHOS, 17Museo del
Prado, D04380

PRUEBA DE ESTADO ANTES DE BRUNIR EL
AGUATINTA

Caprichos, 17, Museo del Prado, G05600

PRUEBA DE ESTADO ANTES DE BRUNIR EL
AGUATINTA

Caprichos, 17

Aguafuerte y aguatinta

320 x 222 mm [papel]

Inscripcion con tinta de bugalla a pluma: "Bien tirada esta."
H52.1.2

Museum of Fine Arts, Boston. Gift of Mr. and Mrs. Guy W.
Walker, Jr., and Miss Ellen Bullard, by exchange, 1973.710

LAMINA
Caprichos, 17

Cobre, recubrimiento electrolitico de acero, 219 x 153 mm,
456.68 g.

Calcografia Nacional, Madrid, 3443

PRIMERA EDICION

Caprichos, 17, Museo del Prado, G02105

OTROS EJEMPLARES EN EL MUSEO DEL PRADO
Caprichos, 17, 2% ed., G00734

Comentarios:

COMENTARIO SOBRE EL DIBUJO ALBUM A, EI dibujo
formo parte del Album de Sanlicar, o Album A, llamado asi por
considerarse tradicionalmente realizado en Sanlucar de
Barrameda (Cadiz) durante la supuesta estancia de Goya en el
palacio de la duquesa de Alba, entre 1796 y 1797. Sin embargo,
dejando a un lado la improbable relacion amorosa de Goya y la
duquesa, y como ya advirtieron algunos autores, el exquisito
album, cuyas hojas muestran trazas de haber tenido los cantos
dorados, pudo haber sido comenzado antes, entre 1794 y 1795,

Tres dibujos presentaban efectivamente a la duquesa de Alba y
pudieron ser preparatorios para su retrato de blanco, de 1795,
mientras que el resto estaban en su mayoria dedicados a escenas
de mujeres captadas en una intimidad que hace dificil
considerarlas como doncellas de la duquesa, sino que parecen
més bien jovenes cercanas, por la libertad con que muestran su
cuerpo o se visten y desvisten, a las dedicadas a la prostitucion.
El delicado dibujo de la joven estirandose la media es buen
ejemplo de la nueva faceta de Goya dibujante, que comenzé
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después de la enfermedad de 1792-93, cercana a la serie de
cuadros de gabinete sobre hojalata de 1793-94. Su
independencia como artista alcanzé el punto culminante con el
proyecto de los aguafuertes de los Caprichos, publicados
finalmente en 1799, pero la idea de las satiras surgi6 con
anterioridad, tal vez impulsada por sus contactos en Sevilla y
Cadiz con Cean Bermudez y Sebastian Martinez, pues tiene su
punto de partida en este dibujo del Album A, utilizado para la
estampa 17 de los Caprichos: Bien tirada esta. El titulo de doble
significado con el que se referia Goya a la situacion de la joven,
acompafiada en el aguafuerte de una celestina, no esta tan lejos
del dibujo. Este era ya bastante explicito al sugerir la situacion
de la joven, que aparece en un dormitorio con el lecho a su
izquierda y un barrefio a la derecha, que en el aguafuerte se
convertiria en un brasero para acentuar el trabajo de la joven. La
obra es interesante, asimismo, por ser antecedente de escenas de
burdel que iban a ser centrales en Goya unos afios después, pero
también durante el siglo X1X. La referencia de Charles
Baudelaire a este dibujo en su poema Les phares, que lo dio a
conocer, revela el interés por este tipo de composiciones a
mediados del siglo XIX como, por ejemplo, en las obras de
Degas. El reverso de la hoja presenta otro dibujo similar, con
una joven vista de espaldas ante un parapeto o muro bajo,
alzando su cabeza y sus brazos al cielo en lo que parece una
actitud de impotencia o desesperacion a la manera clasica,
aunque se ha explicado también como un saludo al nuevo dia o
de despedida al amante.

M.B. Mena Marqués, "Muijer estirndose la media", en Goya en
tiempos de guerra, Madrid: Museo del Prado, 2008, p. 142, n. 7.

Observaciones:
Reverso del dibujo del Album A, i, Joven de espaldas levantando los
brazos, D04185.
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